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Pilares cruciformes
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Iglesia románica
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Planta de pergrinación
Monasterio de San Pedro de Rodas
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El conjunto se construye en terrazas, dada su ubicación. El claustro del siglo XII es la parte central del conjunto. En torno a él se distribuyen el resto de construcciones. La Iglesia, consagrada en el año 1022, es el máximo exponente del grupo arquitectónico. De estilo románico sin comparación con las corrientes de su tiempo, aunque sugerente de la arquitectura tardorromana. Tiene planta de cruz latina con tres naves con bóveda de cañón, que son delimitadas por una doble columnata con capiteles de influencia corintia. La doble columnata descansa sobre un alto zócalo y en los laterales, unas columnas adosadas aguantan los arcos de medio punto que separan las naves. Las columnas adosadas a los pilares proceden de alguna construcción romana anterior.
La nave central es espléndida y de gran dimensión, con un deambulatorio en el ábside, que parece continuarse por las dos naves laterales. Bajo el ábside se encuentra la cripta.
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Abadía de Cluny hacia 1075
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Plano de la Abadía

 El edificio es notable por la bóveda de su nave principal, con arcos apuntados transversales apoyado alternativamente en columnas relativamente finas y en columnas gruesas, y con arbotantesocultos en el triforio, sobre los pasillos. Estas características parecen ser precedentes de la arquitectura gótica que se extendería por el norte de Francia unas décadas más tarde, sin duda debido a la influencia de los canteros normandos involucrados en su construcción. Sin embargo, en general, la Catedral de Durham pertenece propiamente al estilo románico.
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Santa María Magdalena de Vezézay siglo XII
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 Interior de la Iglesia
Construida en 1037 por Geoffroy, abad de Vézelay, que la dedicó al culto de María Magdalena, la villa se convirtió, rápidamente, en un lugar de peregrinación. La reputación de la abadía da paso a la prosperidad del pueblo contribuyendo a su desarrollo.

La planta es  de cruz latina con el transepto poco pronunciado. Cabecera amplia con girola y capillas radiales. Tres largas naves (de 62m). Tiene nártex. Las tres, cubiertas con bóvedas de aristas. Destacan, rompiendo la sobriedad, los arcos fajones en la nave central con dovelas de piedra caliza blancas y rojizas, estos arcos, igual que los de las naves laterales, a través de columnas adosadas, descansan en los potentes pilares cruciformes, sobre los que también está adosadas las columnas sobre la que descansan los arcos formeros de las naves laterales.

Como motivos decorativos destacan la línea de imposta con motivos geométricos así como arquivoltas decoradas tanto en  los arcos que separan las naves laterales como sobre los fajones de la nave central. Los capiteles con relieves narrativos, al igual que los tímpanos de las portadas.
No tiene tribuna, el interior está iluminado con una hilada de ventanas que se abren  sobre la línea de imposta en la nave central.

Vezelay era uno de los lugares destacados de peregrinación (buscando los milagros de la santa) donde acudían muchos peregrinos  y junto a ellos una gran actividad de ferias y mercados, y  después de Cluny, era  la abadía más rica de Borgoña. Cuando se hundieron las bóvedas de cañón con el incendio, los arquitectos de Vezelay aprendieron de la experiencia  y cubrieron la nave central con bóveda de aristas, sistema que hizo que el edificio fuera más sólido.
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 Catedral del Durham
 El edificio es notable por la bóveda de su nave principal, con arcos apuntados transversales apoyado alternativamente en columnas relativamente finas y en columnas gruesas, y con arbotantesocultos en el triforio, sobre los pasillos. Estas características parecen ser precedentes de la arquitectura gótica que se extendería por el norte de Francia unas décadas más tarde, sin duda debido a la influencia de los canteros normandos involucrados en su construcción. Sin embargo, en general, la Catedral de Durham pertenece propiamente al estilo románico.
Catedral de Worms
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Torre de Pisa
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Colegiata de San Vicente 
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 Interior de la Colegiata
San Vicente de Cardona es una iglesia del primer románico situada en el recinto amurallado del Castillo de Cardona, en Cardona (Barcelona). El arquitecto de la obra es desconocido aun cuando se sabe que su contratante fue el vizconde Bremon y su impulsor el abad Oliba. La obra fue construida entre 1029 y 1040.
Sant Vicente de Cardona dispone de los elementos propios del románico catalán, diferenciándose de la arquitectura lombarda en la plena adopción de las estructuras románicas europeas: planta de cruz latina con tres naves, transepto y tres ábsides semicirculares. A la vez, sin embargo, dispone de algunos elementos típicos de la arquitectura lombarda, como la utilización del aparejo de piedra y decoración típicos lombardos. La iglesia mide más de diecinueve metros de altura, ofreciendo una vista monumental al espectador.
El espacio interior está dividido en tres naves: una nave central de mayor tamaño y dos naves laterales más pequeñas. En la zona más oriental de la iglesia las naves están cruzadas por el transepto, el cual, aunque es algo más ancho que las naves, no sobresale demasiado de la planta. Este transepto da a la iglesia la típica forma de cruz latina del románico. Las tres naves desembocan, en la zona más oriental del edificio, en tres ábsides semicirculares de diferente tamaño, acorde con el tamaño de las naves.
Todo el cuerpo del presbiterio y del ábside central queda elevado, ya que en su espacio inferior se encuentra una cripta, la planta de ésta consta de tres naves divididas por dos hileras de columnas monolíticas con capiteles piramidales sin ornamentación. Sobre ellas se encuentran unos bloques de piedra que sirven de base para el arranque de las bóvedas de arista que cubren la cripta.
En el espacio exterior destaca, principalmente, la línea recta, exceptuando los ábsides y las ventanas. La distribución de volúmenes exteriores es muy ordenada. Encontramos, pues, el cimborrio octogonal que corresponde a la cúpula, tres semicírculos que se corresponden con los ábsides, y paralelepípedos que corresponden con el transepto y las naves.
Se cree que en 1019, Bermon, reactivó una comunidad canónica que habitaba una abadía sita en el actual emplazamiento de la iglesia. La comunidad, la cual acaba deviniendo en agustiniana, estaba formada por un abad, doce canónigos y algunos sacerdotes.
La iglesia fue concebida con una finalidad eminentemente religiosa, como edificio de culto. Más tarde, en 1794, fue convertida en cuartel militar por el ejército español.
Ábisde de la Catedral de Jaca
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Puerta del Perdón de la Colegiata de San Isidro
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Portada de Santa María la Real
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Iglesia de San Martín Frómista
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 Cimborrio
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Capiteles
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La historiografía hispana tradicional consideraba que cuando, en 1066, doña Mayor, condesa de Castilla y viuda de Sancho el Mayor, redactó su testamento dejando parte de sus bienes para la construcción de la iglesia de San Martín de Frómista, se inició la obra del templo que contemplamos en la actualidad. Ultimamente los especialistas prefieren retrasar la cronología hacia 1100. De autor desconocido y localizado en Frómista (Palencia). 
Es un pequeño edificio basilical de tres naves, con otros tantos ábsides de planta semicircular. Para separar las naves se emplean pilares cruciformes. La importancia del espacio central del crucero se enfatiza con la disposición de un cimborrio octogonal apoyado en trompas, cubriéndose con una cúpula. 
En la fachada occidental resultan exóticas las torrecillas circulares que se articulan en las esquinas, para las que no conocemos otro precedente que ciertas formas de la arquitectura carolingia. Vanos escalonados en arquivoltas y columnas acodilladas, cornisas esculturadas con una riquísima iconografía y capiteles historiados responden a los planteamientos plásticos que caracterizan los monumentos del románico pleno. 
El maestro principal del taller que labra esta decoración escultórica se inspira para sus formas y sentido de la composición en el sarcófago de Husillos. El tratamiento de las anatomías y las dinámicas actitudes de los personajes es semejante al que se aprecia en la decoración de la catedral de Jaca, incluso algunos especialistas consideran que se trata del mismo taller. También se podría relacionar con algunas de las obras de San Saturnino de Toulouse, aunque muchos de los aspectos comunes de las escultura monumental de estos tres monumentos se debe más a una identidad de estilo de época que tiene en modelos tardorromanos su fuente principal de inspiración, que a una autoría común.
Lo primero que destaca cuando vemos esta iglesia son sus dimensiones así como el predominio casi exclusivo de los elementos puramente arquitectónicos frente a cualquier otro como los decorativos, reducidos éstos a unas pequeñas esculturas que rematan los canecillos de la techumbre. Las torres, el cimborrio, las diferentes alturas de las naves así como los ábsides semicirculares contribuyen a crear un hermoso juego de volúmenes haciendo de ésta una de la iglesias más bellas del románico español.

En el exterior ditinguimos ventanas abocinadas con columnas, líneas de imposta y molduras decoradas con el típico taqueado jaqués, bandas verticales de sección semicircular y canecillos esculpidos bajo las cubiertas
Esta iglesia es un buen ejemplo de la evolución del románico en su expansión entre los diferentes reinos de la Península Ibérica de manera que dentro de unas características generales inconfundiblemente románicas (robustez de los muros, ventanas pequeñas, dominio de la horizontalidad, etc...) apreciamos peculiaridades en función del territorio donde se desarrolla. Esta iglesia es sin duda una de las más importantes del románico español, sólo superada por la Catedral de Santiago de Compostela cuya construcción comenzó en la década siguiente.
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Planta de San Martín
Catedral de Santiago 
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 Nave principal
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Reconstrucción de la catedral a principìos del siglo XII

Planta
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Portada de las Platerías
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Comentario de la planta 
La Obra a comentar se trata de la Catedral de Santiago de Compostela, obra cumbre del románico español y europeo construida entre 1075 y 1128 sobre el solar de un templo anterior destruido por Almanzor. 
El Románico supondrá el renacer de un estilo internacional en toda Europa después de casi mil años tras la desaparición del Imperio Romano. Las Cruzadas, los monasterios y, principalmente, las rutas de peregrinación, entre las cuales la que llevaba a la tumba del apóstol Santiago ocupa un primer lugar, van a favorecer la difusión de este estilo por toda Europa. Sobre su autor poco se sabe, tan sólo que los documentos citan a un tal maestro Bernardo "el viejo" y Esteban en una primera etapa y los maestros Mateo y Bernardo "el joven" en una segunda etapa.

ANÁLISIS: La planta de la catedral de Santiago obedece al prototipo de iglesia de peregrinación de la que es su mejor ejemplo. De tipo de cruz latina se compone de tres naves longitudinales separadas por arcos de medio punto peraltados que descansan sobre pilares cruciformes con columnas adosadas.
 Las dos naves lateras e unen por detrás del ábside central formando una girola o deambularotio que permitían el transito de los peregrinos para visitar la tumba del apóstol, situada bajo el altar mayor sin interrumpir los oficios religiosos. A la girola se abren cuatro capillas radiales, dos semicirculares, dos poligonales y la central al exterior cuadrada. 
El brazo transversal de la cruz, que sobresale en planta recibe el nombre de transepto y está formado a su vez por tres naves separadas de la misma manera que las del tramo longitudinal. A este transepto se abren cuatro capillas o absidiolos, dos a cada lado.Respecto a la techumbre se utiliza la bóveda siendo de cañón separada por arcos fajones en la nave central y de arista, fruto del cruce de dos bóvedas de cañón, en las naves laterales. Sobre estas naves laterales se levanta un segundo piso o tribuna, que aumentaba la capacidad de acogida del templo y se abre a la nave central a través de unas ventanas o triforio formados por arcos dobles prealtados sobre columnas. La intersección del transepto y de las naves longitudinales conforman el crucero sobre el que se levanta una torre o cimborrio coronado por una cúpula sobre trompas que transforman el espacio circular en poligonal.

COMENTARIO: El románico español tiene su mejor ejemplo arquitectónico en esta catedral, destino final de una de las rutas de peregrinación de mayor importancia de la Edad Media. Con una clara simbología religiosa su planta representa la cruz, símbolo de redención en el cristianismo, y la calidad de sus materiales de piedra así como las dimensiones de la misma Catedral, frente a la mayoría de los pequeños templos románicos, nos hablan de la importancia del mismo. Así mismo, sus portadas, la del crucero o de las Platerías, y la principal, conocido como "Pórtico de la Gloria", también constituyen por sí mismos sendos exponentes de primer orden de la escultura románica española.

CONCLUSIÓN: La Catedral de Santiago constituye, entre otras, junto a San Santurnino de Tolousse, Santa Fe de Conques en territorio francés un ejemplo de un tipo de templo, conocido como de peregrinación por encontrarse en la ruta jacobea, que auna funcionalidad con grandiosidad arquitectónica; siendo sin duda, la que hemos comentado la más importante obra del románico español y una de las mayores del románico europeo.
La Catedral de Santiago simboliza la importancia de una ciudad  y una sede obispal donde cuenta la tradición que se haya el sepulcrro del apóstol Santiago. Además expresa el desarrollo del reino astur-leonés en un momento enque se halla fragmentada la peninsula bajo control gran parte de ella de Al-Andalus.

Románico tardío o hispánico 
Colegiata de Toro
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Seu D’urgell
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Escultura

Pórtico de la Gloria
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Crismón de la catedral de Jaca
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Portada de San Lázaro de Autun
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Portada del monasterio de Ripoll
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De autor desconocido. El tímpano de san Pedro de Moissac fue esculpido hacia el 1115. Se localiza en Moissac en el Languedoc (Francia). Realizado en piedra enmarca la puerta de acceso al templo.
Moissac presenta todas las características que definirán la portada románica: el portal se abocina gracias a la superposición de molduras que siguen la curvatura del arco (arquivoltas) y sitúan la puerta de acceso en el plano interior; las arquivoltas cobijan el tímpano, que se erige sobre un dintel apoyado en las jambas laterales y en el parteluz, elemento central que divide la puerta. El tímpano es el centro de atención del fiel y, en consecuencia, el espacio escultórico de la portada que presenta el programa iconográfico principal.

En Moissac las arquivoltas y jambas están decoradas con motivos vegetales y geométricos, lo que concede a todo el protagonismo al tímpano historiado. En él se representa al Pantocrator según Apocalipsis de San Juan. En el centro aparece Cristo en majestad sentado en un trono. En una mano sostiene el libro de la Ley y levanta la otra en actitud de bendecir. Aparece rodeado del tetramorfos, es decir, de los símbolos de los cuatro Evangelistas: el león representa a San Marcos, el ángel a San Mateo, el águila a San Juan y el toro a San Lucas. Franqueando a estos hay dos serafines o arcángeles muy estilizados y de gran tamaño que llevan rollos de plegarias.  

El conjunto se completa con los 24 ancianos del Apocalipsis ubicados en registros paralelos, que llenan el espacio restante adaptándose a la forma semicircular del tímpano, en la base forman un friso continuo. Las hileras de ancianos, que portan instrumentos musicales o copas de ofertorio, están separados por olas del mar de cristal mencionadas en el Apocalipsis y presentes también en las jambas. Los rosetones del dintel tienen esculpidas ruedas de fuego infernal. Los laterales de la portada refuerzan el mensaje a través de bajorrelieves con escenas del Antiguo y del Nuevo Testamento y representaciones alegóricas de la avaricia y la lujuria (quienes estén dominados por los vicios no accederán al cielo).

La decoración se completa en las jambas, Isaías a la izquierda y San Pedro a la derecha; y en el parteluz se representa a las bestias del Apocalipsis, esculpidas en gran detalle.

Siguiendo las características del románico la figura de Cristo, siguiendo una estructura jerárquica, se sitúa en el centro y es de mayor tamaño. Aparece en posición totalmente frontal e hierática. El Románico sacrifica la representación realista en favor de un antinaturalismo y una simplificación que hacía más inteligible el mensaje que quería difundir y potenciaba la carga amenazadora (escena del alma del rico atormentado por los demonios). El resto de los personajes dirigen la mirada hacia Cristo, que es el centro de la atención. Los ancianos muestras posturas un tanto incómodas al girar la cabeza hacia arriba, y el tetramorfos intenta acoplarse en el espacio del que dispone.

No queda ni un lugar en el que no encontremos relieves (horror vacui). Esto imprime cierto movimiento a la escena totalmente simétrica, en la que predomina la horizontalidad, pero si nos fijamos veremos que los personajes son totalmente inexpresivos en sus rostros.

En esta obra se representa el Apocalipsis, un tema muy frecuente en las portadas románicas. En el tímpano aparece Cristo, que viene a la Tierra a juzgar a los vivos y a los muertos. Los laterales de la portada refuerzan el mensaje, pues en ellos se recogen escenas del Antiguo y del Nuevo Testamento y alegorías de los vicios que impedirán a algunos llegar al cielo. 
Claustro de Silos
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Pintura 

Frescos de San Clemente
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Frescos de San Isidoro
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 La obra que a continuación vamos a comentar es una escena que forma parte de la decoración de las bóvedas del panteón real de San Isidoro de León. La fecha de la construcción de dicho panteón para acoger a los cuerpos de los reyes de León tuvo que ser anterior a 1063, fecha ésta de la consagración de la iglesia por el rey Fernando I; aunque su decoración pictórica tuvo que ser posterior, eso sí. antes de 1149, fecha de la consagración de la nueva iglesia. Nos encontramos por lo tanto ante una muestra de la pintura románica en el reino de León del siglo XII. Respecto a la autoría de la obra nos es desconocida, algo habitual en el estilo románico.

ANÁLISIS DE LA OBRA: El conjunto de las bóvedas del panteón aparecen recubiertas de pinturas al fresco, temple sobre estuco blanco, que representan escenas relacionadas con el nacimiento de Jesús (Anunciación a los pastores, degollación de los Inocentes), su Pasión (Santa Cena y el Prendimiento) y el Apocalipsis (visión de San Juan y Pantocrator).

 Concretamente la obra que vamos a comentar es la de la anunciación del ángel a los pastores.La escena está formada por tres pastores, dos tocando sendos instrumentos, uno el cuerno y otro el caramillo, mientras el tercero da de beber a un perro mastín. Cabras y cerdos conforman el rebaño mientras que un ángel de formas alargadas, coronado con un nimbo, anuncia la buena nueva del nacimiento de Jesús acompañando el anuncio con el gesto de sus manos así como la dirección en el que ha tenido lugar el mismo. Ramas y arboles en flor así como unas líneas onduladas sitúan la escena en el monte.

Las figuras aparecen delimitadas por un grueso trazo mientras que hay un predominio de colores cálidos tales como marrones, ocres, amarillos y rojizos.Éstas carecen de expresividad no mostrando sorpresa ni temor ante la milagrosa aparición del ángel.

La escena se adaptan a la forma de la bóveda que decora, de manera que mientras unas figuras aparecen derechas otras lo hacen boca abajo, lo que acentúa la sensación de irrealidad de la misma. Igualmente destaca la ausencia de perspectiva de manera que las figuras aparecen representadas en un plano único  y sólo la aparición de ciertos elementos naturales, como ramas y árboles, representados de manera esquemática permiten la localización de la escena.

COMENTARIO: La obra que estamos analizando es un excelente exponente de la calidad que alcanzó la pintura mural románica que entronca claramente, en su aspecto formal e iconográfico, con la iluminación de las miniaturas de códices y Biblias además de otros textos sagrados. Así podemos observar el predominio de la línea para definir formas y figuras, el uso de colores planos, la esquematización en la composición así como la ausencia de perspectiva y de expresividad de las figuras.Todo ello obedece a un sentido artístico y religioso en el que lo primero no se entiende sin lo segundo, de manera que el arte figurativo, escultórico y pictórico, debe tener una clara función didáctica además de decorativa, de manera que los aspectos estéticos pasan a un segundo plano frente a la claridad narrativa. No obstante, en esta escena podemos observar el nivel de observación de la realidad del autor que le ha llevado a representar algunos aspectos anecdóticos como el perro mastín que bebe del agua que le ofrece un pastor, dos cabras enfrentándose o los cerdos que comen bellotas del suelo. La escena de Belén el pintor la ha trasladado a los montes de León como podemos observar por la apariencia de los pastores de manera que uno de ellos porta un callao característico.

La escena aparece acompañada con una leyenda que dice "ANGELUS A PASTORES" y que ayuda a interpretarla. Ésta forma parte de un conjunto iconográfico formado por escenas relativas al nacimiento, Pasión y Apocalipsis, es decir, se centra en el sentido redentor del nacimiento y pasión de Jesús y la esperanza en el Juicio Final; temas muy apropiados para el lugar en el que se encuentran, un panteón. La escenas de las bóvedas aparecen acompañadas por otras que decoran los intradós de los arcos y entre las cuales cabe citar las que representan los meses del año en relación con las diferentes tareas agrícolas así como signos zodiacales.

CONCLUSIÓN: Denominada "la Capilla Sixtina" del Románico por su claridad y estado de conservación, las pinturas del Panteón de los reyes de San Isidoro de León nos muestran la claridad que alcanzó la pintura románica aunque siempre sujeta al soporte arquitectónico y a la espiritualidad que las inspiró.
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